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LES ARTS

BARBARA HEPWORTH
AU MUSEE RODIN

Aveg cette exposition consacrée 2 Barbara Hepworth, le musée Rodin
rend hommage 4 l'une des artistes les plus importantes du XX° siécle. 1l
répare ainsi une injustice ou une incompréhension, puisque la sculpture de
Barbara Hepworth nest guére présente dans les collections publiques francaises.
Sans doute Henry Moore, son compatriote et contemporain, continue--l & lui
faire ombrage, mais I"admiration que lui portent des sculpteurs comme Antony
Gormley ' contribue a metire son ceuvre a sa juste place.

Dés 1936, la reconnaissance internationale hui était acquise et le Museum
of Modem Art de New York avait fait entrer  cette date Discs in Echelon
dans ses collections. En France, le musée Rodin fut de son vivant1'un des rares
lieux ot elle put montrer ses ceuvres dans le cadre de manifestations collectives.
C'étaitil y a plus de soixante ans.

Lexposition actuelle replace tout d’abord Barbara Hepworth dans le
contexte artistique européen de la premiére moitié du XX siécle. Sont présentées
dans la premiére salle de nombreuses archives (correspondances ef exemplaires
de revues d’art) montrant les liens entre Barbara Hepworth, son mari Ben
Nicholson et Brancusi, Atp, Sophie Tauber-Arp, Kandinsky, Naum Gabo,
Robert Delaunay, Piet Mondrian, Kurt Schwitters, Theo Van Doesburg, Braque,
Jean Hélion, Calder et Picasso. C’est donc dans I"effervescence d"une création-
réflexion sur I'art de son temps — et notamment sur I’abstraction — que le

1. Dont Pexposition récente 4 1a Royal Acadermy 4 Londres montre bien la proximité de artiste
avec Barbara Hepworth et notamment dans le rapport intime entre la Humaine et le
paysage.

MADELEINE RENOUARD 315

 travail de Barbara Hepworth a émergé. Elle a appris son métier &4 Carrare
- aupres d’un maitre-tailleur. Elle a toujours revendiqué cette formation et la
. préparation 4 la taille directe. Elle n’a pas pour autant cessé, tout au long de
 sa vie, d’enrichir les débats esthétiques et politiques qui on animé le monde
' delartau XXcsiécle.
- Dans cette premiére salle & vocation surtout archivistique, une piéce me
. parait représentative de la sculpture de Barbara Hepworth. Il s"agit de Seated
~ Figure en bois de gaiac, ne mesurant pas plus de 20 em de hauteur, datant de
- 1932-1933. Lisse, massive et pourtant dotée d"un visage et animée d’un mouve-
- ment du torse que I"on sent protecteur. Cette piéce évidée est bien, 4 mon sens,
- unefigure archétypale de la sculpture de Barbara Hepworth dont les maternités
. sontune dimension originale et émouvante, combinant un travail patient de la
- matiére et la recherche d’une expression de I'élan vital,
- Ladeuxiéme salle recrée I'atmosphére de I"atelier de Barbara Hepworth
- 3StIvesen Comouailles >, La huxuriance du jardin entourant I"atelier et ot sont
 exposées de nombreuses sculptures, la mer voisine, 1a cote sauvage et 1a lumiére
i caractéristique de St Ives sont évoquées dans trois petits films documen-
 taires. On retiendra de cette deuxiéme salle les dessins et les lithographies de
~ Barbara Hepworth, qui permettent de saisir la genése des sculptures et la
 recherche de formes abstraites,
- Latroisiéme salle donne une vue d’ensemble du travail de I'artiste. Aucune
 piéce n'est aussi monumentale que celle que I'on peut voir & New York
devant le siége de 'ONU (Single Form, 1964) mais on pergoit la relation
mtime établie par I'artiste entre le paysage et la figure humaine, Les formes
expriment aussi bien le rapport avec la statuaire cycladique qu’avec les totems
granitiques de Stonehenge. Barbara Hepworth n’est venue au bronze que
* fardivement, en 1956. Ses matériaux de prédilection sont le bois (sycomore,
if, acajou, ome, gaiac. ), le calcaire, I'ardoise, le marbre de Seravezza, le
 marbre noir irlandais. Elle taille, creuse, évide, ponce, lisse et invite ainsi la
main & caresser ce nouvel objet, singulier ou faisant partie d"une série dont les
sont parfois peints ou traversés de liens comme autant de cordes
mstruments de musique. La sculpture de Barbara Hepworth est
immédiaternent reconnaissable, quelle soit dehors, comme & Snape Maltings
- aAldeburgh, o se trouvent des salles de concert dédiées 4 Benjamin Britten,
0u exposées 4 Wakefield dans le musée qui lui est consacré, ou encore 4 la
- Tate de Londres ou de St Ives.

12 Barbara Hepworth est morte en 1975 dans incendie e l cabane de jacin 0 ell avait pris
Fhabitude e se reposer.

5/7



316 BARBARA HEPWORTH AU MUSEE RODIN

Les piéces présentées dans cette troisiéme salle du musée Rodin donnent
un bon apergu de I'ceuvre de I'artiste. Formons le souhait que de cette colla-
boration entre la Tate et le musée Rodin naisse aujourd’hui en France une
véritable reconnaissance de la place de Barbara Hepworth, Non seulement
dans I'histoire de I'art au XX¢ siécle mais aussi dans la réflexion conteny-
poraine sur les rapports entre les étres humains et leur cadre de vie.

Madeleine RENOUARD

Barbara Hepworth, Musée Rodin, Paris, 5 novembre 2019-22 mars 2020,

ANNA-EVA BERGMAN,
OU L'IDENTIFICATION

~ Choisir de peindre la nafure est une tache redoutable. Du moins I'est
~ devenu, Comment ne pas ressasser, alors que, depuis tant de siécles, prés,
| ruisseaux, vagues, collines, nuages, couchants paraissent sur tant de toiles ?
" Comment faire pour que ce que montre le tableau ait une présence aussi forte
~ que le paysage qui a refenu puissamment I'attention de artiste, voire I'a
 ébloui ou fasciné ? Car rester spectateur uniquement hui est tout bonnement
| impossible. C'est en cela d’ailleurs qu'il est peintre. Il lui faut faire quelque
- chose de ce qu'il voit. Une énergie est passée en lui — provoquant son
- émotion. Elle doit s’employer.
~ Eooutons, par exemple, Monet. Dans une lettre au peintre Bazille, il écrit :
- «Je découvre tous les jours des choses toujours plus belles ; c’est & en devenir
- fou, tellement j’ai envie de tout faire : la téte m’en péte !... »
~ Premiére formule pour éviter le ressassement : I'impressionnisme. On
-~ connat la suite, soit Ia libération de la couleur avec les Fauves, puis du confour
~ avec les cubistes paysagistes.
- Ladifficulté s’accroit avec la haute montagne. Peu de peintres ont su trans-
| mettre ce qui subjugue en elle. Anna-Eva Bergman s’y est attaquée alors qu'il
~ s'agit de celle qui se trouve dans la partie arctique de la Norvege, si bien que
~ ladifficulté passe alors 3 un degré supérieur. Il va falloir donner une traduction
.~ picturale de montagnes massives s'¢levant abruptement au-dessus de mers
~ désertes. L, notre condition d*étres dérisoires, comme piqués sur une plancte, &
- méme le Cosmos, est patente. Plus aucune trace de pittoresque. Toute séduction
. adisparu. Rien qu'une gravité qui semre e coeur. Le silence régne. L'immensité
- estlivrée 4 la seule lumiére, 4 ses variations, 4 sa vie troublante, mystérieuse.
~ Se proposer de dire cela par les mots ou le pincean a de quoi paraire
.~ présomptueux. Comment faire ?
. Déconcertent les toiles d’Anna-Eva Bergman qui résultent d'un premier
~ voyage fait en 1950 et que présente au musée de Caen la fondation Hartung-
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318 ANNA-EVA BERGMAN OU L'IDENTIFICATION

Bergman. Figurant dans la premiére salle de Iexposition, elles sont telles que
le spectateur non informé ne peut deviner qu'elles évoquent des paysages
arctiques ; 4 une composition non figurative, agréable I'ceil, tant y dominent
les teintes claires, est venu §’ajouter un accompagnement graphique, fort aéré,
de grands et petits tracés ; tout au plus, & condition de savoir de quoi il s'agi,
y reconnaitra--on un ensemble de pics rocheux dans une suite de pictogrammes
des plus simples. Qui plus est, Pallure est enjouée, guillerette. Lartiste n’a
encore su que recourir au trait dont elle a usé, avec talent, pour des fravauy
antérieurs d'illustratrice et caricaturiste.,

Anna-Eva Bergman retoumne dans le Grand Nord en 1964, Les toiles qui
en procédent semblent éfre d’une autre artiste, Elle s’est engagée, cette fois, dans
le paysage, alors que, plus qu’infimidge, stupéfiée, elle s'était tenue, auparavan,
adistance de celui~ci. Elle anoté dans ses camets : « 11 faut ne faire qu’'unaveg
ce que l'on peint » ; plus loin, « s'identifier 1.

Paradoxe : ce n’est pas un mimétisme qui sera inspiré par I'identification,
mais bien son contraire. Fort indirect, le moyen trouvé afin de témoigner de
Paspect planétaire, monumental des parages visités, consistera en I"élimination
de tout détail, en une simplification extréme. Aussi, sur le tableaw, ne demeurent
plus qu'un trés petit nombre de surfaces monochromes : il v a celles qui
pourraient ne rien évoquer et qui, en réalité, correspondent, par exemple, 4 [a
répartition verticale de I'espace entre terre, eau, roche, et ciel, tandis qu’en
d"autres on reconnai, blocs brutaux, terribles, une falaise, une montagne,

D’autres fois, le dépouillement n’est pas aussi intransigeant : dans |'étendue,
des taches se succedent, certaines extraites de trés minces feuilles de métal,
argentémoudorém—pmeﬂmdshmiémﬂmﬁvequeoemomdesurfaoc
temrestre déployé sous nos yeux s'interrompe brusquement, étant parvenu 3
son horizon, un horizon légéremmtoombe:nmssonnnmbimmwwplanéte,
laquelle soudain plonge dans un noir, homogene, compact, absolu. Saisie par
le gouffre, Son mutisme.

Il amive également qu’une delicatesse tempére le gigantesque. Clestlagrice
qu’accorde, sous les hautes latitudes, le soleil qui s"est maintem au cceur de la
nuit. Les effets inattendus de la lumiére nocturne ont profondément touché
Partiste. Elle a voulu nous faire savoir, avec son langage de peintre, qu'une
«Montagne transparente », cela existe. Elle y est parvenue, La toile est toute en
nuances subtiles,

1l faut louer Anna-Eva Bergman davoir su restituer I présence d’une nature
a la fois grandiose et austére, d’une somptuosité cosmique, Elle y a réussi
parce qu'elle s’estimpréméedecequiluiainspiréuumpectsaczé.Del&
I'usage qu'elle fait, dans certains tableaux, de la feville d'or

717

HENRI RAYNAL 319

« Ce n’est pas moi qui peins mais une force », écrit-¢lle. Et de préciser :

| (Lartist estun instrument travers lequel objectfse manifeste » Ell parle
e son « devoir », de sa « responsabilité »,

Dans Pistes, ol sont publiés des extraits de ses carnets, on peut lire égale-

-~ ment ceci : « Au fond I'expression “art abstrait” est tout 4 fait trompeuse, La
. soi-disant “abstraction”, par exemple en peinture n’est pas autre chose que du
' naturalisme — il est vrai, une autre forme de naturalisme que celui auquel
~ nous sommes habitués. »

Henri RAYNAL

‘.' Anna-Eva Bergman naiten 1909, é Stockholm. Samérela raméne trés vite en Norvége, bercea
- desafimille. Ellemeurten 1987, Grasse. Comume son mari, le peintre Hans Hartung,

elleavait
s la nationalité frangaise. Le couple s éuaitinstallé d Antibes en 1973, Leur résidence et lewrs
iers font partie de la Fondation, consacrée a leurs dete couvres, qui s 'emploie & onganiser

. des jons et d publier des owvrages les concernant (¢'est elle qui, par evemple, a édité
17 mars 2020,

exposition qui se tient au Musée des Beaux-Arts de Caen dure jusqu'au



