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C’est I'un des artistes contemporains frangais les plus connus au monde, I'un des plus prolifiques
aussi. Connu pour ses sculptures d'animaux, ses performancesintégrant des technologies de pointe
et ses gigantesques installations en pleine nature, Xavier Veilhan explore la question de I'espace et du
réle du spectateur déambulant parmi ses ceuvres. Exposé de Séoul 4 Versailles en passant par New
York et le Centre Pompidou, il pose ses valises ala galerie Perrotin, & Paris, a partir du mois de juin. Tout
au long de sa carriére, ce fan de Kraftwerk cultive une fascination pour les musiciens électroniques,
au point de dessiner la pochette de Falbum Pocket Symphony du groupe Air en 2007, et de réaliser une
série de statues de producteurs de légende parmi lesquels Giorgio Moroder, les Daft Punk et les
Neptunes. Que partagent les artistes contemporains et les musiciens électroniques? Le monde policé
des galeries peut-il communiquer avec la moiteur des dancefloors? Nous avons posé ces questions
aXavier Veilhan, depuis son atelier parisien jonché de sculptures miniatures, de tableaux en fabrication
et de vinyles de hip-hop américain.

Propos recueillis par Célia Laborie Aquoi i Lesréfé i
Photos, Louis Canadas exposition, inaugurée au mais de juin toutaulong de votre ceuvre.
alagalerie Perrotin? A i
C'est un rends articulier, parce  lié
quil aura lieu dans la ville o je vis. Ce Mes parents écoutaient du Brel et du
sera donc l'occasion de recevoir des gens, [Brassens, ¢'était assez ennuyeux. Adolescent,
détre |a pendant toute la durée de l'expo- 2 la fin des années 1970, j'ai découvert le

sition, ce qui estrarement le cas 2 [étran-
ger. Tai intégré des meubles du designer
Vico Magistretti, notamment des fauteuils
reproduits dans une sculpture, qui servent
2 ce que les visiteurs puissent s'asseoir
avec moi, pour quon puisse avoir une dis

cussion, J'ai aussi développé une trentaine
d'ceuvres nouvelles, dont une partie est
basée sur des marqueteries, des collages
de facettes de bois basées sur des photos
de seulptures, comme des puzzles en deux
dimensions, qui donnent l'illusion de la

punk ecle disco, ¢a a été extrémementlibé-
rateur. ATépoque Iacees 4 la musique était
complétement différent, il y avait trés peu
de possibilités de rencontres, Quand ¢a mar-
chalt, cérait incroyable. Ona assisté ensuite
aux prémisses de la musique électronique et
du hip-hop, ¢‘était dingue. 1l y avait
Kraftwerk et James Brown, et Afrika
Bambaataa est artivé et 2 réuni les deux
pour eréer quelque chose de complétement
nouveau.
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beaucoup — ¢'est peut-étre une maniére
de ne pas m'oceuper du reste. Parfois, je
fais ¢a trés vite, sans réfléchir, etily a
presque un coté psychanalytique, ou écri-
ture automatique. Pour lexposition &
venir, 'ai pensé a Pictures of You, comme
la trés belle chanson de The Cure. Ca
marche bien, parce que je présente des
images de mes amis, qui ont posé pour
moi et que je retrouverai dans la galerie.
Pour les titres d'exposition, je m'inspire
souvent du monde de la musique, comme
quand fai titré une exposition A Shanghai
Channel Orange, daprés laloum de Frank
Ocean, ou quand j'ai carrément nommé
une exposition new-yorkaise Mysic. Tout
cela peut sembler arbitraire ou ancedo-
tique, mais ¢'est relativement important.
Avant, fappelais souvent mes euvres $z:s
Tifre, pour ne surtout pas déterminer la
compréhension des spectateurs. Petit
petit, je me suis mouillé un peu plus.

troisiéme dimension. Aquoiressemblaitle monde de lanuit tel que
vous('avez connu en arrivant a Paris, au début
! d ées1980?
titre. Est-ce difficile de donner unnom Jai commencé sortir quand je suis arrivé
ases ceuvres? & Paris pour Gtudier en prépa puis aux Arts
Oui, ¢'est quelque chose qui m'oceupe Déco. Je mavals pas du tout dargent, done

Je participals 2 des jeux concours organi-
sés par des radios libres pour avoir des
invitations 2 des concerts et des fétes. 11y
avaitun peu partout cette énergie venue
du punl qui était assez belle, et nous disait
quion pouvait faire les choses méme si on
ne savait pas les faire. C'était une atmos-
phére 2 1a fois positive et nihiliste, qui
nous intimait de nous amuser, méme si
tout semblait foutu. La meilleure boite que
jaie connue, c'était un rade qui s appelaic
Chez Roger Boite Funk, boulevard de
Strasbourg. Tl faisait 50 degrés, il n'y avait
que des shots 2 boire, le plafond éraif super
bas, l'ambiance un peu claustrophobe, et
des groupes jouaient en live. On allait aussi
2 la Main Jaune, [‘Acid Rendez-vous...
Quand je regardais autour de moi, je
voyais Christophe Lemaire, Hedi Slimane,
Véronique Leroy, des amis de NTM. Je ne
savais pas encore i ga allait marcher pour
mo, mals avaisla certitude detre dansle
bon wagon.




«Jai cette ambition d’arriver aune espéce de beauté
presque physiologique, comme quand la musique nous saisit,
nous donne des frissons, nous fait pleurer.»

Vousavez commencé afréquenter desclubs
au moment oll vous commenciez votre
formation d'artiste. Ceslieux ont-ils inspiré
votre travail?
Oui, foreément. J'ai cette ambition dar-
river 2 une espéce de beauté presque phy-
siologique, comme quand la musique
nous saisit, nous donne des frissons, nous
fait pleurer, nous fait danser plus qu'il ne
le faut. Ce moment etassez

Musique... Des musiciens barogues ont
croisé Jennifer Cardini, Chassol, Chloé,
Brian kno, Lee Scrateh Perry. Certains
venaient avec une idée précise, d'autres
taronnaient jusqu'4 ce que quelque chose
se passe, se cristallise. C'éraient les
‘moments les plus intéressants.

S'agit-il aussi pour vous, d

o satiefa e

rare, ce tapis volant qui emporte toute la.
salle, c'est ce que jessaye de recréer dans
Tespace de l'exposition  un ensemble qui
prenne les gens a bras le corps.

Dans vos performances, vus collaborez
souvent avec des compositeurs comme Air,

Le statu d'artiste est parfois un peu arti-
ficiel, mais 'tne de mes motivations, cest
de me mettre dans une position oft je réa-
lise certains réves, comme celui de ren-
contrer les musiciens que jadmire le plus
au monde. Clest une chanee énorme.

Sébastien Tellier et méi En2015, & pour lapremié
ique 8 ique Eliane Radigue.  foi éri &
En2017, pour i descul
la Biennale de Venise, Studio I R de: les Daft Punk,
Venezia, jod dans 1 hPerry, lesN
elayer joMoroder, Quincy Jones... En quoi
librement i inté ils?

volonté d’intégrer la création musicale
dansvos ceuvres?

On associe souvent la musique 2 la per-
formance, mais ce qui m'intéresse, c'est
plutot le travail effectué jusqu'au moment
oit on enregistre. Jusque dans les années
1960, 0N jouait, puis on enregistrait ce
quion jouait. Aujourd'hui, le studio est
devenu un véritable lieu de travail, notam

ment grice aux créations de Stax Records,
des artistes comme les Beach Boys et bien
sir les Pink Floyd. Aujourd'hui, la pro

duetion fait presque tout dans certaing
morceaux. A la Biennale de Venise, jai
voulu parler de ¢a, et faire se croiser le
flux continu des visiteurs avec cet état trés
particulier du musicien en train de déve-
lopper un morceau. Nous avons eréé un
studio avec une centaine d'instruments,
un piano, un claveein, des boites 4
rythmes, des Ondes Martenot, un synthé
MS 30, une console EPI de 1974, un
théorbe prété par le musée de la

A lépoque, je venais de finir une exposi-
tion au chateau de Versailles, pour lauelle
Javais réalisé des sculptures darchitectes
célebres. Je me suis rendu compte quon
connait souvent leurs batiments, mais
rarement leur visage. Pour les producteurs,
st pareil: des artistes comme Tony
Viseonti, qui a produit David Bowie,
Giorgio Moroder ou Rick Rubin ont tous
Jagonmé un univers & une certaine 6pogque.
Comme des architectes, ils distillent des
messages essentiels sans vraiment les
incarner eux-mémes. Je suis beaucoup
plus intéressé par ces producteurs de
studio que par la performance scénique.
En Tespace de quelgues années, ils ont créé
un nuage abstrait dans lequel on a tous
bercé en faisant nos courses, en écoutant
la radio, en roulant en voiture. En les
représentantdans des sculptures, jai voulu
donner une forme & ce nuage abstrait.
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1 déchell

travaill i

etde matériaux variés, réalisées a partir

L ), une i laquelle
lemodle doit poser pendant aumoins

45 minutes. Comment étes-vousparvenu
aconvaincre ces artistes de participer
auprojet?

Nous avons eu quelques échecs, mais trés
peu, finalement. On a pris notre temps.
pour identifier les personnes & qui parler
pour s'ouvrir les bonnes portes. Avec,
parfois, des coups de chance. Giorgio
Moroder m'avait contacté quelque temps
auparavant parce que son fils faisait des
études artistiques, et qu'il voulait que je
le prenne en stage —j'ai évidemment
accepté, et ¢a nous a permnis décablir un
contact. Quiney Jones avait un stagiaire
frangais qui connaissait mon travail et I'a
convaineu de participer. Il était trés cha-
leureux, il narrivait pas a rester immo-
bile pendant la séance de pose parce qu'il
n'arrétait pas de parler. I racontait ses
souvenirs de la France, 2 I'épogue ot elle
érait pergue comme une sorte d'Eldorado
pour les artistes noirs américains. Le
moment qui m'a le plus marqué, c'est la
rencontre avec Lee Scratch Perry, qui est
mon producteur préféré. Je lui avais
apporté une bouteille de champagne un
peu pourrie, trouvée A la gare A coté de
chez lui. Tl racontait mimporte quoi, mais
cétait génial. Pour amoreer le dialogue,
on m'avait conseillé de lui parler
dafro-futurisme, parce que ¢a lintéres-
serait peut-étre. Mais ¢'était au moment
oit Brad Pitt et Angelina venaient de se
séparer, etil a passé son temps & impro-
viser autour de ¢a, en chantant: « Brad
Pits, Angelina, Brad Pitl, dngelinas...
11 fallait [e suivre, il était dans un person-
nage de fou, mais je trouve sa fantaisie
et son inventivité incroyables.

Comment avez-vous choisi les poses
desartistes?

Je leur ai demandé quelle était leur posi
tion caractéristique, celle dans laquelleils
créaient. Rick Rubin, que jai rencontré
dans sa villa 2 Malibu, mva dit qu'il était
souvent allongé avee un téléphone ou une
tablette. Tony Visconti, lui, a tenu une
posture d'Atkido pendant 45 minutes. Les
Daft Punk ont accepté de poser debout,
sans casque, parce qu'ils venaient en tant
que producteurs, et qu'ils n'ont jamais
porté de masque pour aller en studio.

Dans mon atelier, nous travaillons en
équipe, donc ce n'est pas vraiment compa-
tible. Mais 2 partir de 18 heures, jallume
souvent mon tourne-disque ou une
enceinte Bluetooth. Je peux mettre du

rock garage, du Snoop Dogg ou du hip-
hop frangais plus contemporain. Jaime
beaucoup Laylow, Alpha Wann, Lala &ce
et La Feve.

Vousvous étesintéressé alaplace

des architectes, a celle des producteurs.

Pourvous, quel est le rale social

dun artiste contemporain, aujourd'hui?
En ce moment, je réfléchis surtout a la
fagon dont je peux faire le moins de dégats
possibles. Transmettre quelque chose,
c'est d’abord moins polluer, éviter d'étre
le représentant d'une société patriarcale,
essayer de vivre dans le capitalisme avec
discernement. Au-dela de ga, en tant
quartiste, je recherche la beauté. Je suis
toujours dans la quéte de solution 2 des
questions autour de Iharmonie, I'é61é-
gance, la pureté. Ga peut paraitre ringard,
mais il y & toujours une sorte de mystere
13-dedans. @

Xavier Veilhan, du 2juin au 29juillet
alagalerie Perrotin
(76 rue de Turenne, Paris lll¥)

Pensez-vous que les producteurs qui ont
1POsé pour vous comprenaient votre
démarche artistique?
1ls ne comprennent pas foreément la
démarche, mais ce sont souvent des per-
sonnes qui sintéressent 2 ce qu'elles ne
comprennent pas.
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«C'était une
atmosphere a
|a fois POSITIVE
et NIHILISTE,
qui nous intimait
de nous amuse,

méme si tout
.semblait FOUTU.&




