« Ne pas adhérer 4 une culture de
‘masse exhibitionniste et narcissique
gst, mal vu aujourd hui »

Connu pour ses lustrations sensibles et parfois
critigues de notre monde, Jean-Philippe Delhomme se
revendique toutefois davantage comme peintre. Ge
quil est, au regard de sa passionnante exposition chez
Perrotin consacrée & Los Angeles, vile dont il réussit &
renouveler une imagerie que f'on pensait &puisée.
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McDo sign and camper, 2018
Huile sur panngau / Dif on panel
27.9x35.6.cm/ 11 x 14 inch
Phota; Tanguy Beurdeley / Courtesy of the artist and Perratin
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LOS ANGELES
LANGAGE

jusqu'au 30 mai, a la
Galerie Perratin,

76 rue de Turenne
75003 Paris.

En résidence
Instagram au Musée
i'Orsay toute I'année.

GLASSE EGD
(Denodl)

Y

Jesus Auto Repair, 2019
Huile sur panneau / Oil on panel
30.5cm x 40.6 cm x 5 mm /
12 x 16x 03/16 inch

© Photo: Tanguy Beurdeley/
Courtesy of the artist and
Perrotin

n petit atelier dans le quatorzieme

arrondissement de Paris. Jean-Philippe

Delhomme travaille 13, chaque jour ou

presque, quand il n’est pas aux Etats-Unis,

sa seconde patrie artistique. Delhomme
a en effet connu la reconnaissance trés jeune a
New York, lorsqu’il réalisa dans les années quatre-
vingt-dix les campagnes publicitaires pour les
magasins Barneys. Tout était déja 1a : T'observation
décalée, le trait reconnaissable entre mille,
I’humour fin o passe une ombre de mélancolie.
Pendant des années, ce
Parisien a l'intelligence
percante et 1’élégance
discréte, a «croqué»
dans divers cercles
sociaux les attitudes et
comportements parfois
charmants, parfois
risibles, des uns et des
autres. On lui doit une
quinzaine d’albums
mythiques dont Polaroids
de jeunes filles, La Chose
littéraire, jusqu'au merveilleux Classe Ego, sorti il
y a quelques mois. Auteur de plusieurs romans
comme Mémoires d'un pitbull, cet homme courtois
se voit «avant tout comme un homme de lettres».
Le langage, et ce qu’il entraine ou provoque
dans ses différentes manifestations, est au centre
de ses préoccupations artistiques et esthétiques.
En effet, ses histoires sous-tendent toujours ses

« Jessaie détre en
retrait, de montrer
guelque chose
de silencieux »

illustrations, comme on peut le constater avec
Los Angeles Langage, son exposition chez Perrotin
ou ses tableaux s’attachent a traquer les signes
invisibles d’une mythologie autre du Grand
Nulle Part. Mais Delhomme est aussi présent
toute cette année au Musée d’Orsay en résidence
Instagram, une maniére de questionner d’une
maniére totalement originale les rapports entre .
la représentation d’hier, et le monde narcissique
et égotiste d’aujourd’hui. Delhomme ou la
culture et son apparence.

Vous considérez-vous
avant tout comme un
illustrateur ?

Non, absolument
pas. Je ne me suis jamais
considéré comme tel.
C’est un mot qui m’a
toujours géné car il
implique un rapport de
subordination a un texte.
Ce qui m’intéresse est
de concevoir des images
indépendantes. J’ai toujours essayé d’envisager
les campagnes de publicité que 1'on me confiait,
par exemple pour Barneys, comme des oeuvres
indépendantes. Ce qui m’avait fait trés plaisir
a I'’époque, avait été de rencontrer des artistes
comme Alex Katz ou Baldessari qui avaient
remarqué ces pubs etles aimaient. J’ai commencé
ma carriére en faisant de la peinture, aprés avoir
suivi le cursus des Arts déco. Mais
al’époque, la peinture intéressait
peu de monde. Cette période,
milieu des années quatre-vingt,
correspondait a I’explosion
du mouvement hip-hop et
des graffitis new-yorkais. Cela
paraissait beaucoup plus excitant
que la peinture de tableau. J’ai
retenu d’eux qu’il était plus
motivant de réaliser des images
qui s’inscrivent dans la ville et
sontvisibles par toutle monde. Le
circuit des galeries me paraissait
alors trop éloigné de la vie.

C’est ce qui vous a poussé a
travailler pour la publicité et les
magazines de mode ?

Oui, j’étais séduit par 'idée
romantique que mes dessins
voyagent, par les magazines ou
sur les affiches, un peu comme
les musiciens enregistrant des
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chansons pour que celles-ci passent a la
radio. Il n’y a rien de plus merveilleux
qu’une chanson ou une image qui vous
arrive sans que cela soit prévu, que ce
soit a la radio ou dans un magazine.
Tres vite, j’ai été trés intéressé par le
fait d’associer des textes aux images.
Le magazine Glamour m’a ainsi donné
I'occasion de parler de société, a travers
une série qui consistait en «polaroids »
dessinés. Le polaroid, c’était un peu
I'Instagram de I’époque. J’essayais de
choisir les commandes, que ce soit pour
la publicité ou la presse ol une certaine
liberté créative était possible. J’étais a
ce momentla tres intéressé par notre
rapport a la culture. A I’apparence
de la culture. Comment les gens se
positionnent par rapport a celle-ci, que
ce soit dans sa forme la plus visible, la
mode, ou plus complexe, la littérature ou I’art
contemporain. La question de la subjectivité du
gout et la facon dont chacun se met en scéne par
rapport a la culture m’ont toujours passionné.

Considérez-vous une partie de votre travail
comme une critique de la bien-pensance en art
et une réflexion sur la question de 'imposture ?
Non, pasforcément, parce que ce seraitémettre
un jugement péremptoire. Je suis en revanche
intrigué par le fait que le gotit d’une époque peut
complétement s’inverser a la suivante. Comment
se fait-il qu'un artiste jugé extraordinaire soit
considéré comme ringard vingt ou trente ans plus
tard, au point que I'on est géné de I’avoir encensé ?
Regardez les destins d’artistes comme Bernard
Buffet ou d’autres. A l'inverse, il est intéressant de
constater que certains artistes considérés comme
impossibles connaissent un regain d’intérétapres
des années. Tous ces allers et retours du gotit, ces
mouvements de vagues que connait aussi la mode,
exercent toujours une fascination chez moi.

Vous ne pouvez nier porter un regard ironique,
voire tranchant sur notre époque. Je pense a
votre nouvel album Classe Ego ou1vous dépeignez
d’une facon cruelle mais juste, cette beaufitude
branchée qui est devenue la norme.

On ne peut qu’étre sidéré par la vulgarité
€rigée en modéle de société, mais essayez de vous
y attaquer et vous rencontrerez peu d’échos dans
la presse. C'est ce qui m’est arrivé avec Classe Ego
parce que dénoncer un phénoméne de masse
n’est pas politiquement correct. S'en saisir, c’est
étre suspecté d’élitisme réactionnaire. Pourtant,
de mon point de vue, il est salutaire de temps
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en temps de renvoyer un peu la balle, car on
ne peut que se sentir agressé par cette culture
exhibitionniste et narcissique si envahissante.

Vous pensez vraiment que c’est mal vu de s’en
prendre a la masse hédoniste ?

Bien siir, comme si les gens avaient peur de
passer pour des ringards ou de mauvais clients de
lasociété. Ne pas adhérer a une culture de masse,
dumuscle, dufric, du «je-suis-peut-étre-con-mais-
Jje-vous-emmerde » est désormais pratiquement
impossible car cette culture est extrémement
maillée dans la société d’aujourd’hui. Le fait
d’avoir un point de vue critique et d’en faire de
’humour, estun exercice alaréception incertaine.
Le reste du temps, je pense qu’il vaut mieux se
tourner vers ce qui est beau et fragile et en faire
le sujet de sa peinture.

D’ot, je suppose, votre exposition chez Perrotin ?

Oui. J'ai travaillé parallelement sur les deux
projets car jaime bien passer d’une chose a
lautre. Cela dit, la peinture est ce qui m’occupe
principalement depuis une dizaine d’années. Ce
qui m’intéresse, c’est de peindre ce que je vois, des
moments, des paysages, des gens, en essayant d’y
mettre le moins possible de gimmicks, de styles.
En n’essayant de ne pas rendre les choses plus
excitantes quelles ne le sont, de ne pasles « tuner».
Iy a beaucoup de choses, en art, qui vont dans le
sens du spectaculaire. J’essaie a I'inverse d’étre en
retrait, de montrer quelque chose de silencieux.

Vos tableaux, que ce soient les portraits que je
vois autour de moi, ou les instantanés de Los
Angeles, qui seront exposés chez Perrotin, ont

Black car in front of
garage, 2019

Huile sur panneau / 0il
on panel
22.9x305¢cm/9x12
inch

© Photo: Tanguy
Beurdeley / Courtesy of
the artist and Perrotin
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quelque chose d’intemporel.

J'essaie de faire une peinture qui soit
la moins maniérée possible et qui ne
refléte surtout pas le style d’'une époque.
Jrai toujours été sensible a la facon dont les
tableaux sont peints. C'est quelque chose
qui me touche plus que le sujet en lui-
méme et ce n'est pas si fréquent en peinture
ayjourd’hui. Quand je ne sens pas une
texture, un mouvement, une intelligence

Cette exposition chez Perrotin n’est-elle pas une
forme de consécration, comme sivous étiez enfin
considéré comme un artiste a part entiére ?

Je suis, bien sir, trés heureux d’étre exposé
chez Perrotin, mais je ne raisonne pas en termes
de reconnaissance. Je reviens sur ce que je
vous disais tout a ’heure a propos de la notion
d’illustrateur. C’est trés bizarre parce que ¢a
induit une ambiguité quant a la notion d’artiste.

« Pour Los Angeles, des artistes
comme Ed Ruscha et Ghris
Burden m'inspirent plus que les
sinéastes de Hollywood »

Des gens raisonnent en termes d’illustration
lorsqu’ils tombent sur une image dans la presse
ou dans un livre, alors que beaucoup de tableaux
aujourd’hui sont de grandes illustrations. On
ne peut pas se déterminer sur I'appréciation de
gens qui ne savent pas trop de quoi il s'agit. ] ai en
réalité toujours poursuivi un travail de peinture
parallélement aux publications, et cela s’est
intensifié depuis une dizaine d’années, au cours
desquelles j'ai exposé plusieurs fois a New York
chez Lucien Terras. A la suite de I’époque ou je
vivais 2 New York j’ai conservé jusqu'a aujourd ’hui
un studio que je partage avec d’autres artistes
entre Brooklyn et le Queens. Ce quartier reste
une énorme source d’inspiration pour moi, méme
s'il s'est considérablement gentrifié. J'adorais les
paysages industriels qui m’entouraient, un no
man’s land peuplé de petits garages, aujourd’hui
transformés en bar et restaurants. Observer des
types démonter des voitures sur la chaussée était
a mes yeux beaucoup plus excitant que le travail

2 " .. ; Red Line, 2018 - Huile sur panneau / Oil on panel
dans la maniére dont c’est fait, je vois peut- 979 ¢m x 35,6 cm x5 mm / 11 14 x 0 3/16 inch

étre une image mais ¢a ne me touche pas © Photo: Mark Harvey / Courtesy of the artist and Perrotin
en tant que peintre. Je suis sensible a une
certaine économie de touches, de couleurs.

de la plupart des sculpteurs. C’est 1a que j'ai
commencé a réaliser des peintures de paysages
vus de latelier sans chercher a y faire passer des
idées, ou a faire le rusé.

Pourquoi peignez-vous la plupart de vos ceuvres
sur des petits formats ?

Je peins aussi parfois de grands formats mais
la raison des petits formats tient au fait que j'aime
peindre des tableaux en une seule séance. J'aime
maitriser I'espace, et le fait de réaliser des petites
toiles d’une traite rend le résultat plus fluide, plus
spontané. Ce qui m’intéresse, c’est de rendre les
mouvements de la peinture apparents. Créer des
flux de peinture donne de la vie et des sensations.

Vous peignez beaucoup, ici, dans votre atelier ?

Oui j'aime beaucoup peindre ce que je vois
de l'autre coté de la rue comme j’aime faire poser
mes modeéles, avec le méme arriére-fond. Latelier
se présente aussi parfois a mes yeux comme une
sorte d’installation. Parfois je passe une journée
sans rien voir de spécial puis soudain je remarque
quelque chose. Les peintures d’ateliers sont
vraiment ce qu’ilya de plusimmédiat et de moins
spectaculaire. Latelier est le sujet. C'est un geste
plus proche de la poésie que d’envahir I'espace
avec des ceuvres monumentales, bien qu'une
ceuvre monumentale n’excliit nécessairement
pas la poésie.

Vous considérez-vous comme un artiste hors de
notre époque ?

Non, pas spécialement. Je montre des choses
qui sont de notre époque mais qui sont peut-étre
aussi déja parties, C'est ¢ca que j"aime bien. Cestla
mais c’est peut-étre déja plus 1a.

C’est le principe de la photographie, cette idée
de la mort en marche...

Oui, mais seulement en partie. Cela me fait
penser aune phrase quej’ai relevée dansle journal
des Goncourt : «la photographie est I’habit noir
des choses». I1 y a I'idée de rehausser la valeur
des choses et I'idée de mort, bien str aussi. La
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peinture, selon moi, c’est peindre une étoile déja
éteinte. Je distingue encore la lumiére... J'aime
aussi I’idée de modestie, une certaine humilité
dans la représentation. Peindre ce que I'on voit,
pas plus. Comme une volonté de peinture pauvre
au bon du sens du terme.

Votre accrochage est consacré a Los Angeles.
N’est-ce pas une ville archi labourée par les
cinéastes et les photographes, voire les artistes ?
Je n’aime pas particuliérement la vision
hollywoodienne de la ville. Ce qui m’intéresse,
ce sont les couleurs de la cité. ]’y vois des sujets de
peintures abstraites, des sujets bidimensionnels
dans la surface de la peinture dans lesquels les
éléments s’'imbriquent les uns dans les autres.
L’idée est de désactiver ce que je peins en le
transformant en décor ou construction un peu
abstraits. Ce peut étre des morceaux d’une
station-service, un mur... Onimagine la fin d’'une
Jjournée, avec d’autres mondes derriére. C'est un
Los Angeles réaliste
mais en évitant la
narration. En ce
sens, des artistes
comme Ed Ruscha,
Chris Burden,
des photographes
m’inspirent
davantage que
les cinéastes de
Hollywood. David
Hockney aussi, bien
stir. Je cherche a
représenter un Los
Angeles qui fasse
écho aux ceuvres
d’artistes auxquelles
je pensais lorsque j'y
conduisais.

Orange Building, 2019 - Huile sur
cm x5 mm /12x 16 x 0 3/16 inch

Vos peintures donnent I'impression d’avoir été
réalisées a partir de photos prises a hauteur du
siege du conducteur.

Oui, Cest le cas pour beaucoup d’entre elles.
Je conduisais et je prenais des photos de détails
qui me plaisaient. Puis dans I'atelier, je tentais de
me souvenir de I'impression fugace que j'avais eue
en passant en voiture et qui résonnait avec ce que
jlavais en téte. Ca m’est arrivé de repasser un an
aprés au méme endroit et d’étre étonné de ce que
Jj'avais peint car je n’y voyais plus rien.

Vous étes parallelement toute 'année enrésidence
Instagram au Musée d’Orsay. Comment est né
ce projet ? .

Jai publié I'an dernier aux Etats-Unis un
livre qui s'appelle Artists’ Instagrams. ]'imaginais

panneau | Oil on panel,30.5 cm x 40.6

© Photo: Mark Harvey / Courtesy of the artist and Perrotin
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« La peinture, selon moi, c'est,
peindre une étoile deja éteinte »

ce qui se serait passé si Gauguin, Matisse, Picasso,
Manet etd’autres grands artistes vivaienta I’heure
d’Instagram. Auraient-ls fait leur autopromotion
comme tant d’artistes contemporains ? Sans doute
certains d’entre eux. Ce livre était aussi une
maniére de prendre mes distances avec le médium
Instagram et tout ce qu’il comporte d’aliénant.
Aun moment donné on a besoin de ramener ce
médium a une proportion plus raisonnable.

C’est vrai qu’il y a quelque chose de ridicule,
d’excessif et d’aberrant dans cette permanente
exaltation de I'ego.

Oui, autrefois les artistes n’agitaient pas
leurs peintures a leurs fenétres en s'exclamant :
«regardez ce que
jai fait aujourd’hui,
je suis super
content !». C’est
pourtant ce qu’ils
font aujourd’hui
sur Instagram.
J'imagine que si
les grands artistes
du passé avaient
eu Instagram
sous la main peut-
étre auraient-ils
fait part de leurs
indignations, de
leurs forfanteries.
On peut imaginer
un Instagram de
Matisse géné par un
scooter des mers...
(rires) Mon livre a donné 1’idée a Donatien
Grau, du Musée d’Orsay, de me proposer une
collaboration en résidence Instagram pendant
une année. Je trouve intéressant de mettre en
perspective les enjeux du monde d’aujourd’hui
parrapportal’histoire de I'art. Ilya, par exemple,
au musée d’Orsay une peinture de Bouguereau,
Les Oréades, complétement démentielle, mettant
en scéne une trentaine de femmes nues s’envolant
devant trois faunes. Une incarnation parfaite
du «male gaze», si décrié aujourd’hui. Mais
Instagram, ce sont aussi des millions de femmes
ou d’hommes se photographiant plus ou moins
nus sur leur lit ou dans leurs salles de bains...
Comme vous voyez, I’art et son histoire soulévent
bien des questions et c’est aussi le but de ces posts
hebdomadaires.
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